Черты  импрессионизма и символизма в творчестве Клода Дебюсси





Последняя четверть XIX – начало XX вв. в Европе – время бурных перемен как в социально-исторической жизни, так и в области искусства. Всевозможные течения и направления в живописи, поэзии, музыке сменяют, дополняют друг друга, сливаются друг с другом, открывая все новые возможности  художественного постижения мира, выражения сугубо личного отношения как к проблемам социальным, так и   общечеловеческим.

Одно из наиболее ярких течений того времени, зародившееся во Франции и затем распространившееся по всему миру – импрессионизм – проявилось преимущественно в живописи. Его отличительная особенность – попытка запечатлеть на холсте живое, дышащее, пульсирующее мгновение непрерывно меняющегося мира, пронизанное трепетным чувством, которое это мгновение нам внушает. Новый стиль вызвал к жизни новые технические приемы. Пользуясь данными теории спектрального анализа, художники-импрессионисты не смешивали краски на палитре, а клали на холст чистые контрастные мазки так, что они «смешивались» в глазу зрителя подобно тому, как, сочетаясь, семь частей солнечного спектра
 создают все богатство оттенков.


В музыке импрессионизм проявился скорее с технологической стороны, нежели  идейной. Так, например, в трудах музыкальных теоретиков многократно встречается характеристика «импрессионизм» применительно к творчеству французского композитора Клода Дебюсси. В самом деле, композитор подчеркивал свое пристрастие к тонкому сочетанию «чистых» звучаний: «Музыканты не умеют больше… показывать чистый звук, в «Пеллеасе» шестая скрипка столь же необходима как и первая. Я стараюсь употреблять каждый тембр в его чистом виде… как, например, Моцарт… Я стараюсь сохранить чистоту каждого тембра, поместить его на необходимое для него место». [1, стр. 143]  Но лишь по этой причине Моцарта мы к импрессионистам не причисляем.

Что же еще? Необыкновенная колористическая красота музыки Дебюсси, переливы тончайших гармоний, создающие ощущение вибрации воздуха в его произведениях. Это, безусловно, импрессионистические черты. И если лишь они преобладают в творчестве Дебюсси, то его произведения – это восхитительные эстетические шедевры, тончайшие пейзажные зарисовки, очаровательные портреты; одним словом, импрессионистические попытки остановить мгновение, насладившись им.


Так ли это? Почему же сам композитор был категорически против причисления к лагерю импрессионистов? Для ответа на этот вопрос уместно будет обратить внимание на некоторые факты из биографии композитора, обратиться к высказываниям самого Дебюсси и, конечно же, к его творчеству.

Вот строки из письма Дебюсси: « Я задался целью написать произведение особого характера, которое доставляло бы как можно больше впечатлений. Называется оно «Весна», но это не весна в описательном смысле, а весна с точки зрения человеческой. Я хотел бы выразить медленное и болезненное возникновение существ и явлений в природе, их рвущееся вперед развитие, кончающееся взрывом радости, которая рождается из чувства возрожденных сил, способных к новой жизни…».  Имеется в виду сюита для женского хора и оркестра «Весна». [2]


Музыкальному критику П. Лало по поводу неприятия последним симфонического триптиха «Море» Дебюсси писал: «Оставим же «Море» ненадолго в покое, но я никак не могу понять, почему вы пользуетесь им для того, чтобы внезапно объявить все мои прочие сочинения лишенными логики, основанными только на чувстве и упорных поисках живописности…».[2] Для Дебюсси принципиальное значение имеет несводимость его произведений только к внешней изобразительности, и в этом  кардинальное отличие его эстетики  от эстетики импрессионизма, утвердившегося во французской живописи.

Известно, как много дал импрессионизм. На новое понимание задач искусства опирались открытия в области техники и композиции – работа на пленэре, живописность, тонкая наблюдательность, светлый колорит, пренебрежение деталью ради выразительной передачи целого. Однако со стороны собратьев по искусству вскоре зазвучал справедливый упрек в том, что произведения импрессионистов опираются лишь на поверхностное впечатление, а не на идею, которая должна порождать общий замысел всей картины. «Тирания природы» заслонила у импрессионистов человека, его мысль, таинственные глубины его сознания.


Постепенно в литературе, живописи, музыке выкристаллизовывается и завоевывает все более прочные позиции новое направление, оказавшее огромное влияние на все дальнейшее развитие искусства – символизм.


Символизм родился как «исследователь душ, тонких нюансов, скрытого и неожиданного подтекста, мимолетных и порой болезненных и напряженных впечатлений».[1, стр. 179]  В основе символистской эстетики - представление о двойственности мира: видимая реальность – лишь внешнее проявление внутренней идеальной сущности. В отличие от импрессионистов художники-символисты большое значение придавали рациональному аспекту. Их произведения призваны были оказывать не только визуальное, чувственное, но и интеллектуальное воздействие. Сюжетность при этом большого значения не имела. По тонкому замечанию Р. М. Рильке «Сюжет… никогда не привязан к художественному предмету, как животное к дереву. Он живет неподалеку от предмета, он живет им и при нем, словно хранитель коллекции. Познав его, узнаешь кое-что; если сумеешь, однако, обойтись без него – один, без помех, узнаешь еще больше».[2]

Важнейшая особенность символа – его многозначность. Символ нельзя дешифровать усилиями рассудка: на последней глубине он темен и не доступен окончательному пониманию. Символ – окно в бесконечность. Гете определил символику как то, что «превращает явление в идею, идею в картину, но так, что идея в картине  всегда остается бесконечно воздействующей и недостижимой, и даже будучи выражена на всех языках, все же остается несказуемой». [2]

В своем развитии символизм прошел путь от конструирования абстрактных образов до понимания символа как живого и неуловимого феномена, мерцающего в проявлениях самой жизни.

Стоит обратить внимание на то, что молодость Клода Дебюсси совпала с первым этапом символизма. Композитор посещал знаменитые «вторники» Малларме, где собирались поэты и художники, со страстью отдававшиеся поискам нового в искусстве. Знакомство и дружба связывали Дебюсси с Малларме, Верленом, Пьером Луисом, бельгийским драматургом-символистом Морисом Метерлинком. Создавая произведения в жанре камерно-вокальной миниатюры, Дебюсси не раз обращался к творчеству поэтов-символистов – это и «Пять поэм Бодлера», и «Забытые ариетты» и «Галантные празднества» на стихи Поля Верлена, и «Видения» на стихи Малларме, и  «Песни Билитис» на стихотворения в прозе Пьера Луиса. Знаменитый симфонический прелюд «Послеполуденный отдых Фавна» вдохновлен эклогой Стефана Малларме. Опера «Пеллеас и Мелизанда» написана на сюжет одноименной драмы Мориса Метерлинка. Сами по себе эти факты уже, безусловно, говорят о близости эстетики символизма мировосприятию Дебюсси. Есть и другие существенные особенности, указывающие на влияние символистской эстетики на творчество французского композитора.


Обратимся к фортепианным произведениям Дебюсси. Помимо необыкновенно утонченного гармонического колорита обращает на себя внимание удивительно ясная рациональная композиция: каждое произведение состоит из множества четко очерченных мотивов, их видоизменений либо намеков на них; фактура большей частью предельно полифонизирована. Такой подход не совсем соответствует импрессионистской эстетике, опирающейся прежде всего на чувственные впечатления, призывающей передавать ощущение целого, а не уделять внимание деталям.

С 1900х годов во многих фортепианных сочинениях Дебюсси ведущим становится принцип мелодического и образного битематизма. Возникает некая «двусферность»: тематический материал распадается на две группы: темам отстраненным, «объективным», внеличностным, то мерцающими перед нами как зовущий недостижимый идеал ( «Паруса» ), то проносящимися как могучая и грозная сила, сметающая на своем пути всю мелкую суету этого мира ( «Что видел Западный ветер» ), то застывающими в оцепенении, словно мир, лишенный души и гибнущий от собственной опустошенности ( «Шаги на снегу» ) противопоставляются темы «субъективные», в которых дышит душа человеческая, рождается из глубин материи, стремится к свету, сомневается, отчаивается... Появление последних Дебюсси сопровождает ремаркой «expressif».

Программные заголовки носят у Дебюсси в высшей степени условный характер: «Пагоды», «Золотые рыбки», «Отражения в воде»,а тем более – «Маски»
 или «Движения». Уже в первой тетради прелюдий композитор откажется от заголовков, снимет их, вынесет в конец пьес, заключит в скобки, окружит многоточиями. «Назвать предмет – значит на три четверти уничтожить наслаждение от поэмы, которая создается из постепенного угадывания; внушать его образ – вот мечта. Постепенно вызывать предмет и через ряд расшифровок добыть из него состояние души – это значит найти превосходное употребление тайне, которую заключает в себе символ», - писал Стефан Малларме.[2]

Конечно, нельзя полностью игнорировать значение «программных комментариев» к некоторым прелюдиям, но вряд ли стоит особо конкретизировать их, низводя музыку до иллюстративного уровня. «Музыка не сводится к более или менее верному воспроизведению природы, она способна открывать тайные связи между Природой и воображением».[1, стр.201] Это высказывание Дебюсси относится к 1902 году, когда в Париже готовилась премьера «Пеллеаса и Мелизанды». С этими словами перекликаются строки Шарля Бодлера:

Природа -  строгий храм, где строй живых колонн


Порой чуть внятный звук украдкою уронит;


Лесами символов бредет, в их чащах тонет


Смущенный человек, их взглядом умилен


Тезис Дебюсси «выявлять тайные связи между Природой и воображением» звучит вполне в духе эстетики символизма, сильнейшее влияние которого он испытал. Тем не менее попытки во что бы то ни стало втиснуть творчество французского композитора в рамки какого-либо направления, будь то импрессионизм или символизм, представляются совершенно некорректными.

Испытав влияние различных художественных течений, Клод Дебюсси создал совершенно уникальный стиль. В своей книге «О духовном в искусстве» Василий Кандинский писал: «В его произведениях находишь измученную душу нашего времени, трепещущую от чувств и нервных потрясений…». [2] (Николай Барабанов. Статья «Я стремился вернуть музыке свободу». Научно-методический центр Центрального окружного управления образования, Москва)


И, конечно же, можно смело утверждать, что Клод Дебюсси не эстет, не гурман, а смелый новатор, гениальный художник, открывший новую страницу в истории мировой музыкальной культуры. 
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1Термин «Маски» породил недоразумение, против которого автор протестовал изо всех сил: «Это не итальянская комедия! Это – трагическое выражение жизни!» ( «Деб.» стр.114)


� Шарль Бодлер «Соответствия».





