"Русские" связи Джона Тавенера.

Джон Тавенер – православный британский композитор XX – начала XXI веков, получивший мировое признание и популярность. Творчество композитора не только особо значимо в истории современной британской музыки, но и прочно вошло в мировую музыкальную культуру.
Творческий путь Тавенера во многом определило решение принять православие, что совершенно необычно для британца. Православие композитор принял в 1977 году, крещен был митрополитом Антонием Сурожским
. Многие журналисты стремились выяснить, что же подвигло композитора на такой шаг. Отчасти ответ содержится в его собственном высказывании, отразившем его мировоззрение: «С детства я ощущал метафизический, духовный смысл реальности. Но так и не присоединился ни к одной из западных разновидностей христианства. Однажды я зашел в одну из русских православных церквей в Лондоне и почувствовал себя там как дома. Все было необычайно просто: я оказался в своем доме, и я остался в нем... Самое удивительное для меня в этом моем поступке было то, что в нем не было ничего рационального, обдуманного. Возможно, что тот факт, что я принял православие, необычайно важен, как и то, что моя музыка вдохновлена православием. С его помощью я могут трогать сердца англичан способом, о котором они не помышляли и с которым никогда не соприкасались»
. 
Духовный опыт Джона Тавенера подкрепляли дружеские отношения с монахиней, рожденной в России в городе Кисловодске сразу после революции 1917-го года и прожившей в Британии практически всю свою жизнь, матерью Феклой. Именно она стала его духовным наставником в период творческого кризиса. Ею написаны тексты к таким произведениям как «Песнь для Афины»,  «Покров Богородицы», последний является самым исполняемым произведением в Великобритании. «Покров Богородицы» потряс до глубины души английскую публику своей проникновенностью и грандиозностью замысла, и по сей день остается самым востребованным и исполняемым его произведением во всем мире
.
Умер Тавенер в 2013 г., его отпели в англиканской церкви, но по православному чину. На похоронах присутствовали представители королевской семьи. Джон Тавенер вошел в историю английской музыки как классик, подаривший миру произведения, наполненные смыслом и великой духовной энергией.
Творчество Тавенера прочно связано с религиозной тематикой.
По утверждению самого композитора огромное влияние на него оказало древнерусское знаменное пение.
Творчество И. Стравинского было интересно Тавенеру, особенно его фольклорная линия. Также Тавенер отмечал свою близость идеям и стилю Арво Пярта, в частности, роли творца, как ретранслятора высших сил. Но православие было не единственным источником вдохновения композитора. Также он испытал влияние ислама, индуизма и буддизма. Начиная с 2000-х годов композитор углубляется в изучение восточной тематики. В этот период он приостанавливает переписку со своей духовной наставницей матерью Феклой и начинает активно постигать восточную философию. В связи с этим из под его пера выходят такие произведения как, «Махашакти», 2003 год  для струнного оркестра, «Шунья», 2003 для смешанного хора и индуистского гонга, концерт для скрипки с оркестром  «Лалишри», 2006 год на основе индуистских молитв, «Буддийская миниатюра» (2012 год) для смешанного хора и др.
Вокально-хоровые сочинения являются основой творчества Джона Тавенера. Согласно содержанию каталога «Chester Music»
 общее число работ Джона Тавенера составляет 305 композиций, половина из которых (около 140) входят в раздел хоровых. 

Ряд сочинений Тавенера был впервые записаны студией Apple Records Джона Леннона, с которым Тавенер находился в дружеских отношениях.

Тавенер внес вклад в современный кинематограф, написав саундтреки к широко известным кинофильмам, таким как «Паломничество» Вернера Херцога (2001 г.), «Битва на небесах» К. Рейгадаса (2005 г.), «Дитя человеческое» А. Куарона (2006 г.). «The Lamb» («Агнец») является саундтреком к фильму Пауло Соррентино «Великая красота», премьера которого состоялась в 2013 году на Каннском фестивале.


Предметом нашего интереса стал сборник хоровых  миниатюр «Christmas Choral Collection», изданный Chester Music. Вошедшие в него произведения написаны в период с 1982 по 1998 годы и посвящены разным людям и коллективам. Но, при этом интересно, что хоры складываются в единый цикл, поскольку выстроены по принципу церковного богослужебного "рождественского круга", службы. Но в этот вопрос мы пока углубляться не будем.
Так, первое песнопение "Godiswithas" ("С нами Бог") поется на Великом повечерии – главной «вечерней» части православного богослужебного обряда, последнее песнопение сборника «AChristmasround»– взято из Литургии греческого обряда – главной и завершающей службы праздника (и суточного богослужебного круга, в целом). Между ними также располагаются главнейшие песнопения празднуемого события: тропарь греческого текста «ApolytikionoftheIncarnation» («ThyNativity, OChrist» - «Рождество Твое, Христе Боже наш») и авторский текст матери Феклы, написанный на основе текста кондака Рождества «TodaytheVirgin» («Дева днесь»). 
Анализ песнопений сборника открыл тот факт, что некоторые из них обладают по крайней мере одним общим композиционным принципом.
Он заключается в особом спиралевидном строении композиции.
Заключается она в том, что Тавенер в каждой такой хоровой миниатюре дает некую основную музыкальную формулу (подобно паттерну в макроминималистской композиции), которая в процессе расширяется за счет все больших мелизматических вставок, юбиляций. Эти расширения приходятся, как правило на окончания построений паттернов.
Так, в 1- м хоре «God is with us» (С нами Бог), написанном на канонический текст из православного рождественского Повечерия,  таким построением является хоровой рефрен собственно, со словами «God is with us”. Рефрен чередуется с обновляемыми текстовыми строками.
Рефрен повторяется по принципу анафоры: после сходного начала «God is with us» в нем «прорастают» новые мелизматические распевы в духе григорианских юбиляций. расширение масштабов также сопровождается наращиванием динамики. Каждое провозглашение фразы «С нами Бог» происходит с большим эмоциональным подъемом, соответствующим исключительному событию христианской истории.
Композиционная структура следующего хора – «Today the virgin» на текст монахини Феклы, представляющий собой диалог Марии и Иосифа, подобна описанной выше.
Форма этого песнопения – куплетно-вариантная с припевом «Reqoice, O World»,  в окончании припева распевается слово Аллилуйя, каждый последующий раз расширяясь за счет мелизматических распевов.
С одной стороны, Тавенер, прежде всего, отталкивается от строения текста, каждый раз создавая особую тексто-музыкальную форму. С другой, в композиция видно влияние минималистских приемов. В частности, расширение окончаний построений вызывает прямые ассоциации с «Табула раса» (чистая доска) Арво Пярта.
Однако, на наш, взгляд, Тавенер, стремится к построению некоего сакрального пространства, иначе говоря, музыкальное пространство этих хоровых миниатюр представляет собой иеротопию. Напомним, что этот термин введен Алексеем Лидовым в его монографии «Иеротопия. Пространственные иконы и образы-парадигмы в византийской культуре». Аналог мы находим во “Вторничном действе”, описанном в работе Лидова в качестве образца воссоздание иеротопического объекта. Каждый вторник на городскую площадь Константинополя выносили икону "Одигитрии". Участники этой божественной процессии обходили площадь кругом множество раз, тем самым создавая некое новое невещественное духовное пространство в обыденном мирском месте. Согласно свидетельству русской летописи, участники процессии принадлежали к роду святого апостола Луки, по преданию, автора иконы Одигитрии. Именно эти служители Одигитрии могли, без всяких усилий, носить икону кругами, как бы вырезая на рыночной площади особое сакральное пространство. Обычная площадь преобразуется в пространство соборного моления, покаяния и непрерывного чудотворения. Однако ключевой момент Вторничного чуда – видение "летающей" по площади Одигитрии, которая как бы сама носит своего служителя, находящегося в экстатическом состоянии с запрокинутой головой.
Можно сделать вывод, что Тавенер форму своих произведений,  как бы «закручивает» в спираль, с каждым витком которой расширяется музыкальная ткань, общий композиционный план схож с постепенным охватом пространственного объема, как в описываемом действе.  Роль иконы в данном случае выполняет рефрен, так как именно он являет собой теологический догмат Боговоплощения («С нами Бог»), сакральный объект, и в нем претворяется «мотив кругового вращения» Именно тематический материал рефрена спиралевидно расширяется. Как и во "Вторничной действе", "согласно описаниям и всем изображениям, несущий икону служитель воспроизводил один и тот же жест: он простирал руки как будто его распяли"
. Один и тот же "жест" характерен тексту хорового рефрена, который неизменно повторяется на протяжении всего сочинения.

В таком случае эффект вознесения, «парения» над землей – как достижение особого экстатического состояния выражается все большим накоплением мелизматики, в конце концов приводящем к хоровому славлению и включению органа в коде хора.

Экстатическое состояние в номере «Today the Virgin» также символизирует мелизматическое усиление ключевого сакрального слова «Аллилуйя». 
�


	�Антоний Сурожский (Андрей Борисович Блум) – митрополит Сурожской епархии Русской православной церкви в Великобритании. Философ, проповедник, автор многочисленных трудов и статей о православной духовной жизни.//http://www.pravenc.ru/text/115938.html
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�Это произведениеимеет важное значение в судьбе композитора. На его премьере композитор встретился со своей будущей женой.


�


	� «ChesterMusic» - издательство, с которым Тавенер сотрудничал на протяжении всей жизни.
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